T10 FOR BARN

AV: GUNTLLA LUNDAHL

Tiden &r var egen uppfinning. En grans mot kaos.
Ett rop till universum. Vi kan valja hur vi ser pa
den. Hur vi later den forma vara liv. Kontroll eller
frihet.

Vilken tid erbjuder vi barnen?

Vi vill méta den tid vi forfogar 6ver. Den har
granser. Dess matt disciplinerar oss. Fast vi upp-
lever den sa olika. Tid som rusar. Sonderhackad
tid. Forlorad tid. Stulen tid. Fortatad tid. Kvalita-
tiv tid. Valanvand tid. God tid.

Nar 1600-talets finsmeder borjade bygga inte
bara klockor utan ocksa maskiner som ersatte
ménskligt arbete skapades viktiga forutsattningar
for att industrialismens epok skulle fa en bérjan.
Tiden fick sallskap av mekaniken, och ett instru-
ment att vardera arbete med. Tid blev kvantitet,
kunde kopas och séljas pa en marknad. Tid blev
en vara. Tiden fick sitt pris. Tiden fick ta kom-
mando 6ver vara liv.

Barn behaller lange ett frihetsutrymme dar
deras kroppar och sinnen bestdmmer farten, dar
tid blir narvaro och inte flykt. Dar barnen rar 6ver
tidens innehall. I den fria leken finns inte klockan.
I den fria leken finns inte riktningen, inte nyttan.
Den ar sig sjalv. Leken finns dér i vagskalen som
en motvikt till de formande, fostrande krav som
ett rationellt samhaélle staller.

Den fria leken, avsiktslos, "onyttig”, konstens
fodelsegrotta, forsonande lank mellan tvang och
frihet, sinne och fornuft, kaos och ordning blir ett
experimentfilt for 7omdomeskraftens” fornuft.
Den ar och forblir foremal for filosofiska under-
sokningar av vad det ar att vara méanniska. En av
de manga filosoferna var Friedrich Schiller, som
med sina Estetiska brev visat vigar mot var egen
sjalvforstaelse och vart hopp om frihet i leken.

Schiller blev hedersmedborgare i Paris under
Franska revolutionen, men greps av missmod nar
den urartade i vald. Han paborjade sina Estetiska
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brev, forst utgivna 1795, dar han undersokte tan-
ken att manniskans egen frigorelse ar forutsatt-
ningen for ett fritt samhaélle. Végen till frihet gar
genom skapande och lek. "Mé&nniskan leker bara
nér hon i ordets fulla beméarkelse 4r méanniska,
och hon ar bara helt och hallet manniska nar hon
leker.” I leken upploses motséattningen inom oss
sjalva mellan driften till kontroll och driften till
kaos, menade Schiller. Vi ar i leken inte langre
instangda mellan polerna dir endera tankandets
kyliga berdkning eller kdnslans gransloshet rader.
Vi befrias fran begar och handlar av lust. Tiden
forlorar sin makt. Schillers tankar ekar genom
historien.

Kan vi hos barnen i leken finna berattelser
om oss sjalva, som kan tjaina som modeller for
ett kvalitativt samhalle byggt av fria, jamstallda
individer med ratt att vaxa? Fragan provades i
Modellen, En modell for ett kvalitativt samhdlle,
pa Moderna Museet september—oktober 1968. Det
handlade inte om ett konstverk, och Modellen kan
inte heller reduceras till en lekplats. Avsikten var
att anvanda ett nytt satt att kommunicera via
konst och stalla fragor kring kreativitetens inne-
hall. Vi ville ifragaséatta det radande konstbegrep-
pet. Genom att aterge barnen en plats i samhéllet
som likvardiga oss vuxna, kompetenta, rent av
forebilder, skulle vi kanske kunna hitta modeller
for ett vardigare samhaélle. En uppgift ocksd inom
konstens kontext.

Modellen hade som viktig inspirationskalla
skrifter av den franske filosofen André Gorz. Han
stallde fragor om det han kallade "det kvalitativa
samhéllet” i sin bok Arbetarklassen i overflodets
samhidlle, oversatt till svenska 1965. ”... I ett
utvecklat samhélle ar behoven inte bara kvanti-
tativa (behov av konsumtionsvaror) utan ocksa
kvalitativa: behov av en mangsidig och fri utveck-
ling av méanskliga anlag, behov av information,

kommunikation och méansklig gemenskap, behov
av frigorelse inte bara fran utsugningen utan
ocksa fran tvang och isolering under arbetet och i
fritiden.”

Genom att gora kampen for hogre loner till en
huvudsak hade arbetarrorelsen forsummat man-
niskans kvalitativa behov, ansag Gorz. Samhéllet
praglades i hans 6gon av 6verflod och ett 6vermatt
av konsumtion. Arbetarrorelsen borde i det 1aget
ta kontroll 6ver vad som skulle produceras, hur
det skulle produceras och over arbetsplatsens
organisation. Da maste fokus flyttas fran lon till
arbetets viarde, mening och livsinnehall. Han fore-
slog bland annat inforande av medborgarlon. Med
den tryggheten skulle kraft och tid kunna frigoras
for att skapa nya modeller for ett fritt samhalle.

Modellen pa Moderna Museet inbjod till majlig-
heten att skapa en mojlig bild av ett kvalitativt
samhélle genom att tillhandahalla ramar och
redskap for att slappa in leken som livsform, som
mojligt forhallningssatt i frihetens rike.

Modellen var bade en plats, och en form for
samtal. Utstallningen/konstprojektet hade
sitt ursprung i Aktion Samtal, en av de manga
aktiviteterna 1968. Aktion Samtal var ett lost
sammansatt natverk som hade borjat i sma dis-
kussionsgrupper med pedagoger, konststuderande,
arkitekter och journalister, kring barnens plats i
det da snabbt foranderliga samhallet. Miljonpro-
grammets storskaliga bostadsbyggande hade pé-
borjats i hela landet, motstandet mot karnkraften
var starkt, Stockholms omvandling och rivning-
arna pa Norrmalm véackte starka kanslor och den
omfattande Vietnamrorelsen skapade gemenskap
mellan manga olika grupper av aktivister. En
barnstugeutredning pagick och en utredning om
barns utemiljo hade lagts fram 1967. Men bara ett
av tio barn hade en plats i en barnstuga (namnet
d&, pa samhélleliga institutioner som erbjod
foraldrar daglig omsorg om barn).

Vi var manga som ville blanda oss i samtalet
om barnens plats i samhéllet, och gora barnen
synliga. Vi hade blivit uppfostrade i ett aukto-
ritart samhélle dar barn bara var ofullstandiga
vuxna. "Tala bara nar du blir tillfragad!” Nu hade
vi egna barn och en ny syn pa barndomen vaxte
fram inom psykologi, socialpedagogik, i skolan och
pa gatan.

Aktion Samtal hade pa sensommaren genomfort
mindre aktioner pa gardar och i vigkorsningar.
Barnens livsrum och trafikens utbredning dis-
kuterades i ett gemensamt flygblad. En stérre
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aktion utspelade sig i Vasaparken, ledd av Tho-
mas Wieslander, pedagog med stor erfarenhet av
arbete med utsatta barn. En lekplats byggdes med
bland annat en brygga 6ver en hoskulle, material
for byggande och formande samlades ihop till bar-
nen. Med barnen kom foraldrarna, och d& kunde
diskussionen om narmiljon borja. Ett “byalag”
uppstod kring Vasaparken, en plattform for argu-
mentation med stadens styrande paborjades med
leken. Sa vaxte byalagsrorelsen samtidigt fram
i Sverige och blev ett forum for inflytande och
demokrati i samhallsplaneringen. Arkiv Samtal
blev dess forlangning. Barnen hade blivit 1anken
till ett samtal om var demokrati.

Samma sommar pagick i Kopenhamn Hove-
dstadsaktionen som ocksa fokuserade pa plats
for barns lek och pa trafikens utbredning. Fanns
utrymme for erfarenhetsutbyte? Konstnéaren Palle
Nielsen som da studerade vid Konstakademin i
Kopenhamn horsammade en kallelse fran nagra
aktivister. Palle Nielsen och jag mottes av en
slump pa ett 6ppet seminarium pa Konstfack som
jag var engagerad i och som handlade om att om-
forma utbildningen dar. Det var ett skandinaviskt
seminarium som riktade blicken mot en stelnad
utbildningsform och inskrankt manniskosyn. I
vart samtal kring lek lyfte vi tanken att en aktion
skulle kunna riktas mot Moderna Museet, som da
var en betydelsefull och uppméarksammad plats
for den framatblickande samtida konstdiskus-
sionen. Vi skrev ett gemensamt brev till Pontus
Hultén, davarande chef pa Moderna Museet, med
ett forslag till en utstéllning for barn, traffade
honom och fick ett ja. I slutet av september kunde
utstédllningen oppna.

Valet av Moderna Museet var ocksa en provoka-
tion mot sjalva konstinstitutionen och inneholl
ett ifragasattande av konstens innehéll och av mu-
seet som finkulturellt vuxenrum. Exercishallen pa
Moderna Museet var stor nog for att skapa rymd,
landskap och en slags gransloshet. Utstéallning-
ens centrum var den stora basséngen fylld med
skumgummi. Ner i den kunde man lata sig falla
fran en hog brygga. Vaga spranget. Flyga. Ner i
det mjuka. Ner bland alla andra. I gemenskapen.
Tillit och sjalvfortroende kunde 6vas. De hoga
klattertornen lockade ocksa med sin héjd. Over-
blick. Ornbo. De stora traktordacken fick fart forst
ndr man hjalptes at, satt i samma bat. Vaggarna
fanns for att gora avtryck pa. Det skapades ocksa
rumsligheter och vrar. Aktiviteter kunde fa en
scen. Operan hade skiankt scenkldader och masker



hade kopts in. Roller kunde provas. Mitt i alltihop
kunde man se barn som satt i sin egen rymd och
experimenterade. Absorberade. Ingen tilléats styra.
Barnen valde.

Delar av museets personal var de som tydligast
reagerade emot utstallningen. De skapade en
motopinion via Svenska Dagbladet, mot vad de
sag som vandaliseringen av museet. De kallade pa
brandkaren for att forsoka fa utstallningen stangd.
Skumgummit som fyllde den stora bassdngen
i mitten kunde anses brandfarligt enligt dessa
kritiker och skulle ut. Palle Nielsen som hade hu-
vudansvaret for utstallningsbygget kallades upp
fran Képenhamn och stora rutschkanor ersatte
raskt bassdngen. Samtidigt kom ocksa roda fanor
upp. Snélla slagord skrevs pa vaggarna. "Barn ar
politik”, fortydligade aktivisterna. Barn Power!
Det handlade om makt. Tolkningsforetrade. Det
frihetliga temat fick en tydlig plats.

Att ga till Moderna Museet stred visserligen
mot en av grundtankarna i Aktion Samtal—att
var verksamhet skulle hora hemma pa grasrots-
niva, byggas underifran. A andra sidan skulle ak-
tionen dar kunna fa en storre uppmarksamhet, na
langre, synliggora barnen battre. Modellen blev
en publiksuccé. Flera valbesokta seminarier holls,
och bland sponsorerna fanns Utbildningsdeparte-
mentet, Byggforskningen, Barnavardsnamnden,
Svenska Bostader och KF':s (Kooperativa For-
bundets) lekrad. Det ratt unga Barnpsykologiska
institutet, som borjade som ett laboratorium enga-
gerades och leken filmades for dem under hela ut-
stallningstiden som en del i ett forskningsprojekt.
Att Olof Palme kom och hoppade i bassdngen hade
mer 4n symbolisk betydelse eftersom han som
skolminister tillsatt flera utredningar kring barn.
Andra museer sag publiksuccén, tankte lekplats,
och arrangerade rum dér barn skulle underhallas.
Men de underskattade barnens intresse for deras
eget amnesomrade och forsummade sina pedago-
giska uppdrag for publikfrieri. De avskilde barnen
och snart forsvann dessa forsok.

Undantaget var Stockholms stadsmuseum som
redan under sommaren skapat en bygglekplats av
sin gard och darefter 6ppnat Hyllan. Hyllan var
en plats som barnen sjalva forfogade 6ver for ge-
menskap och kreativ lek. Hyllan fungerade néastan
som permanent kvarterslokal for séderbarn, ett
fantasifullt inrett rum for kroppar och sinnen att
vara i. Barnen fyllde Hyllan med sitt eget innehall,
som motsvarade deras egna behov och formade pa
sitt satt, ur sitt perspektiv en syn pa staden som
livsmiljo.
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Modellen byggdes - och befolkades ocksa - av
aktivister frin manga olika grupperingar och
intresseomraden. Bidrag till rekvisitan kom fran
olika hall. Modellen var resultatet av hundra
aktorers personliga engagemang och ett kollektivt
verk. Tillit, fortroende och eget ansvar gallde.
Carlo Derkert, vicechef pa museet, var var lank
till institutionen. Han var ocksa pedagogen som i
sina barnvisningar, fore och aven efter Modellen,
inspirerade till arbete med barn pé jamstalld niva,
med sina manga allvarliga samtal med barnen
framfor museets konstverk. Han stodde Modellen,
men utan att interferera. For museet i 6vrigt var
Modellen en parentes i dess historia. Rummet
och utstédllningsaffischen var institutionens enda
bidrag. Resten stod aktivisterna for.

Modellen hamtade mycket av sin kraft och
energi ur sin samtid. Ur alla nitverk och gruppe-

ringar, ur hopp, otalighet, vrede, gladje och leklust.

Bredden var stor. Mangfalden var styrkan, liksom
tron pa det kollektiva arbetet.

Modellen fick en fysisk fortsattning i Ballongen
i Vasteras. Materialet i Modellen annonserades
ut for 5000 kr och Vasteras nappade. En lekplats
byggdes upp i skydd av ett stort talt intill ett
nybyggt omrade som den lokala avdelningen av
HSB (Hyresgasternas Sparkasse- och Byggnads-
foreningars riksférbund) ansvarade for. Palle
Nielsen deltog @ven i det arbetet. Men Ballongen
kom inte att befolkas av aktivister som tog ansvar
for livet och engagemanget, kirnan av gemenskap
och tillhorighet pa platsen. Barnet med egenmakt,
som subjekt och modell tynade bort, och projektet
avvecklades nir vintern var 6ver. Ballongen som
magnet for nya hyresgéster var forbi, och ekono-
miska intressenter for att driva verksamheten
med pedagoger fanns inte langre.

Modellen som form skulle dock 4n en gang upp-
sta pa Arken i Ish6j i Danmark 2014. Palle Nielsen
samarbetade med museet och deras pedagoger
for att "rekonstruera” Modellen fran 1968. Det
blev en lyckad lekplats, dar barn slussades genom
schemalagda aktiviteter och hade roligt. De vuxna
sag pa. Men Modellen fran 1968 var nagot an-
nat—en plats for lek som inte bestdmts av vuxnas
vilja och forvantningar, lek innan sjalvfortrycket
och samhéillet bestamt dess form, en modell som
ville fordndra vara attityder till barn, lara oss se
barn som méanniskor med forméaga att forma sin
varld och skapa sina relationer. Manniskor fulla av
kreativitet, 6ppna for varandra. Modellen var ett
forsok att séatta igdng processer, skapande energi.

Den var manga manniskors gemensamma utopi.
Darefter skulle det drdja dnda till 1981 innan
Moderna Museet skiankte barnen storre uppmérk-

samhet igen. Reggio Emilia-pedagogiken presen-
terades da med den omfattande utstallningen Et¢
barn har hundra sprak. Utstallningen fick stor
uppmarksamhet genom de starka konstnarliga
uttryck den bar fram, med bilden av barnen som
konstnérer. Den f6ljdes 1986 av &nnu en utstill-
ning som betonade det starka pedagogiska engage-
manget. Initiativtagaren till Reggio Emilia, Loris
Malaguzzi, hade formulerat sitt budskap sa hér:

Ett barn har hundra sprak
men berévas nittionio.
Skolan och kulturen

skiljer huvudet fran kroppen.
Det tvingar en att tdnka utan kropp
och handla utan huvud.
Leken och arbetet
verkligheten och fantasin,
vetenskapen och fantasteriet,
det inre och det yttre

gors till varandras motsatser.

Genom att i daghemmen ge barnen tillgang till
sin egen kreativa forméga 6ppnades mojligheten
till frigorelse ur auktoritara och fortryckande
mekanismer i samhéllet. Malaguzzi ville lyfta
fram det kompetenta, kraftfulla och fantasirika i
barnen. Tillfora det tdnkbara och majliga, lusten
att véxa fritt.

Med inspiration fran Reggio Emilia vixte
utrymmet for en syn pa barn som skapande och
fria individer. "Alla kan inte bli konstnirer, men
ingen ska bli slav”, havdade Gianni Rodari, jour-
nalist, forfattare, pedagog och forelasare med nira
anknytning till Reggio Emilia. Han tillférde ocksa
berattandet till pedagogiken. Barnen pa daghem-
men blev upptacktsresande i sin omvarld. De
fick bekanta sig med alla sina sinnen i rum som
slappte in dagens rytm och ljusets magi, tilltalade
kroppen. Ljud, ljus, hdndernas formaga, motet
med material ur naturen erbjods for att barnen
skulle kunna utveckla hela sin potential som
manniskor. Skonhet foddes ocksa ur detta.

Blev det bra da? Aldrig har vil barn varit sa
trangda, uteslutna och icke-narvarande som nu.
Nodlosningar for barn géaller om och om igen. I
staden far barnen inte plats. Parken, lekplatsen,
garden exploateras. Nyligen samlades landskaps-
arkitekter till en protest mot att de lekytor som

Boverket rekommenderar for skolgardar nar
bostéader byggs inte ens tillndrmelsevis respekte-
ras. Trafiken hardnar. Rorelsefriheten for barn i
staden krymper. De blir allt mer osynliga, undan-
stoppade, forvarade. De goda exemplen flyter som
flottar i en 6versvimning av krav pa materiell
tillvaxt. Om raset i Pisa-undersokningen for den
svenska skolan oroar, handlar oron om kunskap
som fattas for att barnen ska bli produktiva, om
barnens instrumentella véarld. Om var nationella
sjalvbild. Barnens utveckling som fria skapande
individer far 6verhuvudtaget inte rum i samtalet.

Reggio Emilia-pedagogiken var en del av den
antifascistiska rorelsen 1945. Det var risplocker-
skornas barn som ingick i utopin for det nya sam-
hallet. Waldorfpedagogiken skapades i Stuttgart
1919 av Rudolf Steiner strax efter forsta varldskri-
get pa begéran av arbetarna pa cigarettfabriken
Waldorf Astoria, och forbjods sedan av nazisterna.
I Sverige finns idag runt 40 waldorfskolor. Ur
samma vilja att bana vag for demokrati genom
att arbeta med barn i samhaéllets utkanter foddes
Montessoripedagogiken och Paolo Freires tan-
kande. Freire beskrev forhallningssatt som skulle
leda till att barn kan komma till medvetande om
sig sjalva och erévra sin omvéarld. Hur de genom
nyfikenhet och eget kritiskt tankande kan lasa
tillvaron.

Efter samhalleliga sammanbrott stallde nytan-
kande pedagoger sitt hopp till de mest utsatta
barnen, man ville ge dem en ny grund for att
riadda framtiden. For Loris Malaguzzi, Rudolf
Steiner, Maria Montessori och Paolo Freire var pe-
dagogiken en konst, inte ett recept. Den handlade
om synen pa kunskap, samhallsbilden och tron pa
den autonoma fria ménniskan.

Idag bavar vi infor uppgiften att ge hopp om
framtiden at alla som stallts utanfor. Ar barnen
var chans? Hjalper det da att vi nojer oss med
att satsa pa battre metoder for att forma barnen
eller maste vi ocksa borja med var varldsbild?
Behover vi ge barnen redskap for att upptéacka
vilka méjligheter de rymmer inom sig sjalva?
Kan vi omprova skapandets mening och konstens
innebord for barn? Lata dem utmana var tro pa
rationalistiska och mekanistiska metoder for att
undslippa véar tids sammanbrott. I leken, mellan
drom och verklighet 6verskrids klocktidens och det
fysiska rummets granser. Nagra av de granser vi
maste 6verskrida pa vagen mot ett fritt samhalle.

Foto: Peter Gullers ©
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